/ « LA MORT D'EMPEDOCLE » DE J.M. STRAUB ET D. HUILLET A BERLIN

L’'HEURE DE VERITE

PAR CHARLES TESSON

La journée du vendredi 20 février a Berlin
commence au Zoopalast avec la projection
de La Mort d’Empédocle de Jean-Marie
Straub et Daniéle Huillet. Par 'oreille gau-
che, j’entends le son du film, la langue
allemande, les bruits de la nature. Par
I'oreille droite, grace a I’écouteur, j’entends
en frangais la voix de Daniele Huillet qui
récite scrupuleusement Holderlin. Le film
est superbe. La salle est silencieuse, 1’écoute
attentive. Il est vrai qu’en Allemagne, Hol-
derlin fait partie du patrimoine scolaire, au
méme titre que Racine et Corneille en
France. La conférence de presse suit immé-
diatement la projection.

La premiére balle est dans le camp de la
presse. Ca démarre tres fort : « Votre film,
ce n’est pas du cinéma, c’'est du théatre
filmé ». Colére noire de Straub, piqué au
vif, qui répond aussi net: « Vous voulez
dire, pourquoi j'ai fait un film alors que
Jlaurais pu faire un disque ? Ca fait vingt
ans que j’entends ce genre de question.
Ridicule. Je n’y réponds plus. Au suivant ».
Frémissement dans la salle qui, durant quel-
ques secondes, semble complétement désar-
¢onnée par la détermination et I’agressivité
de son adversaire. Un autre journaliste
passe a 'attaque : « Votre film est un long
monologue » (sous-entendu : monotone et
rasoir). Straub : « Faux ! C’est un plurilo-
gue. Une autre question ? » Quelqu’un se
risque a parler de I’ennui au cinéma sans
avoir le courage de nommer Empédocle.
Straub, du tac au tac, se fend d’une réponse
imparable : « Au cinéma, le spectateur est
responsable de son ennui ».

Straub revient sur la question du « ce
n’est pas du cinéma » qui le travaille : « Le
Silm publicitaire est un langage, ¢’est un clip
pornographique. Le cinéma n’est pas un
langage, je n’arréte pas de me batire contre
¢a avec mes films ». Quand on lui demande
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la main d'Empédocle

La Mort d‘Embe’doc/e |

d‘ar.l.ws"qucllc tradition il s’inscrit. il parle de
Griffith, Murnau, Dreyer et R‘cnoir‘ (c’::[
son nom qui reviendra le plus souvent
surtout le Renoir de Boudu et de Lag
(\h[ﬂenyne). Puis il ajoute : « Je suis un n ”._u
a coté d’eux. J'essaie seulement ({(; faire ;/c'sl
_/{/ms sensuels ». L’aveu est beau ef Straub
s’en explique a travers Renoir (Le I")vule)
Ford et Dreyer (Gertrud). De fait, il y a dn"
Qlus en plus manifeste, une é/'()f/"(/u(" a
loc‘uvre dans le cinéma de Slraub-l'{uillclh
Qu’elle soit aujourd’hui concrétement assy-
mée fait plaisir a entendre, M
/\'lil question du « Pourquoi filmez-
vous ) », Straub répond en général : « Poy
le plaisir oral de conter des histoires » — et
en particulier : « La Mort d‘[impédoclc est
Jait pour les gens qui n’auraien; pas le tem ')\‘
ou I()pp()rluni/e' de lire Holderlin » l,'l
@scusyon passe ensuite au « décor » d:x
film, a savoir la nature. Straub distingue la
nature du paysage. « Il y a ceux qui e\'p/u;-
tent /q nature (le regard publicilai-rc et
touristique : il ¢épingle au passage, fixation
monomaniaque, le cinéma des Tavidni) »
Quant & lui, il se propose de « filmer lq
nature en la suggérant. 1| se passe toujours
quelque chose dans un plan, comme au
temps du muet, ['air, le vent dans les
c'he\'c’u.y, le feuillage qui bouge ». ‘ ‘
~Un journaliste se déclare géné par la
diction des acteurs. H trouve que  « /(:s-
accents sont mal placés ». Straub s’énerve
c(l_']ybllc,cn méme temps (visiblement, il étai
dClenprcpur.é a cette question). [l répond
Dani¢le Huillet renchérit : « Dans 1.a 1\']0”‘
d‘[l;'n!pédoclc, Holderlin est cité dans g
métrique juste. Au théaire, on ne respecte
pas la métrique. Les acteurs lient les mors
selon leur sens, en fonction de la s'vum\'("
Dans le film, nous avons respecté le rythme.
la musicalité et la métrique d’Holderlin .
De fait, la diction, dans Empédocle, dans la

our

. erd)
mémoire du Moise et Aaron de SCH‘?(C?? nte
reléve du Sprechgesang, de 'art €4 ©
parlé ». La discussion passe ensulte “q dis
plan-séquence de la fin, dit plan 2:jocle en
cours a la montagne » avec [-,mm e misé
voix off. Straub parle a ce l’.mpoi.use ien!
en scene @ chaque plan est ”g.mfrmrial) el
préparé (un cadre rigide, g
suffisamment libre pour que¢ ddou'l prisis
bvele e nlan ¢ scessite e fO1S
révelent, Ce plan a néces 4 chaque t; ”

Pas avec I'image seule mais, Lo, dam

la voix off d’Empédocle en direct:

hors-champ réel de la prise. alors @
Quant au discours (« Quan a §M

de la terre brillera a nouveat pow’ [\aub. y
qui donne son sous-titre au film), o 11I0/7""
vOit ce moment ol « s'exprime I(II" ouf
le réve communiste (l'fl(i/(fé’r[l'l ;td ne
tourner ce « discours a la nlozmc‘hl de
Straub dit s’étre inspiré C“”.Cr‘v[fl/g,\‘a dre
trois discours de fin : 1) celwl (;i celui dc"
Nevsky (1938) d’Eisenstein ' ."Hi(chcoL ‘
Foreing Correspondant (1940) fl i qefendr®
"appel lancé a la radio P‘“”‘h,
contre Hitler ; 3) celui de
réve d’une démocratie humanit€ o,
Dictateur (1940). Straub ajoute qf ne est
en scéne du « discours a la '“On["?;ale A
un écho direct au dispositif du .[?l:a voiX eﬂi
ceci prés que Chaplin ose mettre = e v
off sur le contrechamp du P
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Iécoute tandis que, dans Ld .«\/(‘)’:]:;1 uant®
docle, il a substitué a cette mmg;,l 4 ature
(I"irreprésentable  peuple) w:llcl_‘[fl montd ”ft
cet inoubliable plan (ol‘t'ramdc‘) o 05 d¢ CL'[/lt’

Straub enchaine, toujours d p“,?l[ A phav’
scéne, qu'il a également SONEC & :
(Moppression dans la cit¢) ¢t gu-r
comme une suite de l'acte ! h
Aaron, de ce plan (le 82) ou h mission *,
Aaron, ligoté au sol (Dieu, la l‘h”-]'uc‘-* ¢ }‘?
peuple de son idée par IS’*_'”?‘L c.r
parole imagée), avant de e libérer.--
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